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OLYMPIA UND SEIN MUSEUM 


KULT UND WETTKAMPFE: Der alteste Kult und die Mythen 

Auch Landschaften haben ihr Schicksal. An den entlegenen Abhangen des 
PamaB versammelte Apollon die Griechen in seiner Amphiktyonie und weis- 
sagte Griechen wie Nichtgriechen. In einer anderen entlegenen Gegend Grie- 
chenlands, in der westlichen Peloponnes, schlug die Idee des Sports fur immer 
Wurzeln und verbreitete ihren Namen liber die ganze bewohnte Erde: Olym¬ 
pia. Friedlich und sanft breitet sich zwischen zwei Flussen, dem Alpheios und 
dem Kladeos, die Landschaft in sattem Grun aus; im Altertum war sie voller 
Platanen und wilder Olbiiume: ein herrlicher Hain (alsos) oder, wie ihn die 
Einheimischen in ihrem Dialekt nannten: die Altis. MuBte der Gott selber die 
Menschen zu den schrecklichen Felswanden Delphis fiihren, so verstanden sie 
es alletn, die reiche Ebene Olympias auszusuchen, urn dort am Beginn des 2. 
Jahrtausends v. Chr., oder vielleicht etwas friiher, ihre ersten Hauser zu 
bauen. Die Apsidenhiiuser, die die Ausgrabungen der unteren Schichten des 
Heiligtums freilegten, gehoren in die mittelhelladische Zeit (1900-1600 v. 
Chr.). Diese alten Bewohner der Gegend kannten gleichwohl Zeus und die 
olympischen Gotter nicht. Der uralte Kult, den die Uberlieferung kennt, ist der 
des Kronos. Er, Vater des Zeus, wurde auf dem imposanten Hugel, der die 
Nordseite des Heiligtums beherrscht und abgrenzt, verehrt; ihm war der Hugel 
geweiht, wie auch sein Name — Kronion (Knonos-Hugel) — bezeugt. Am FuB 
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des gleichen HiigeLs befanden sich die Beiligttimer anderer — weiblieher — 
Gottheken: der Aphrodite Urania, der EUeithyia (und des drachengestaltigen 
Damons Sosipolis) und der Nymph en, dazu das ,,Gaion*\ das uralte Heifigtum 
und die Orakelstiute der ,,Erstweissagerin 4t Gaia (=Erde) und ihrer Tochter 
Themis. Wir wissen nicht, wann und wie in diese Gegend der Mythos und der 
Kult des Pdops gelangt sind, jenes merkwurdigen Heiden, welch er der Pelo- 
pormes seinen Namen gab und der sich, neben Zeus heilig und ver* 
ehrungswurdig, mit der heiligen Altis als ,,Damon £ ‘ des Ortes verband, Es ist 
aber sehr wahrscheinlich, daB sein Kult alter als der des Zeus ist und daB sein 
beiliger Bezirk im Heiliglum, das Pdopion, das alteste Kultdenkmal ist, das 
wir'kennen; es stammt aus der gleichen Zeit wie das Hippodameion, das 
Hetligtum der Hippodameia, dessen Lage wir nicht kennen. Die Alten wuBten, 
daB in dieser Gegend, die Pi satis hieB (mit der Hauptstadt Pisa), einst Oi no¬ 
maos herrschte, dessen Tochter Hippodameia war. Er wollte sie verheiraten, 
foiderte aber von jedem Bewerber, er solle ihn im Wagenrennen besiegen. 
Geiang es ihm nicht, totete ihn Oinomaos* Dreizehn hatte er schon getotet, ate 
Pelops, Sohn des Tamalos, aus dem fernen Lydien nach Pisa kam, urn auch um 
die Hand Hippodameias anzuhalten. Im Wagenrennen besiegte er den mit- 
Jeidlosen Konig und nahm Hippodameia zur Frau. So verband sich Pelops 
mit der Gegend und wurde in der heiligen Altis verehrt. 

Ein anderer Mythos aber gibt uns offensichtlich historische Informationen: 
Als die Herakliden in ihr Vaterland, die Peloponnes, zuriickkehren wollten, 
edebten sie vide Sehwierigkeifen und Schicksalsschlage. SchlieBIich ent- 
huilte ihnen der Gott von Delphi, sie muBten einen dreiaugigen Ftihrer neh- 
men und die ,,Enge i£ passierem Unterwegs sdeBen sie auf den einaugigen 
Oxylos, Abkommkng des Aitolos, der einst Konig in Elis war,' bevor er in das 
Land verbamu wurde, das semen Namen annahm (Aitolta); da Oxylos auf 
einem Fferd ritt, konnte nur er der ,,Dresaugige“ sein. Auf ihr Bitten hin 
brachte er sie auf die Peloponnes und ftihrte sie nach Arkadien. Er und die 
Aitoler machten sich nach Efts auf, wo damafs die Epeier Jebteu. Ein Helden- 
dueil entschied die Schlacht zwischen den heiden Gegnern: Der Aitoler Py- 
raichmes besiegfe den Epeier Degmenos. So wurde Oxylos wiedcr Konig von 
Elis, und die Aitoler lebten friedlich mit den alten Bewohnern der Gegend 
zusammen. Der Mythos von Oxylos berichtet uns, was die neueren historic 
schen Forschungen so bezeichnen: Wanderungder wesdichen Griechenstamme 
auf die Peloponnes in den letzten Jahren der mykenischen Zeit. Es scheint, daB 
mit dieser Zeit der Kult des Zeus in Olympia beginnt, und zwar in dessen 
uralter Eigenschaft als Krieger, wie es uns die friihesten Statuetten zeigen, die 
ihn als Helmtrager darsteilen. Diese seine kriegerische Grundeigenschaft be- 
wahrte er auch in seinem archaischen Kultbild (um 600 v. Chr)> das sich im 
Heraion neben der sitzenden Hera befand. 

Die olympischen Wettspiele 

Der neue Kuk des ,,Vaters der Menschen und Getter** nahm, wie es 
naturlich ist, den beherrschenden Platz in der Altis ein, und derheilige Bezirk 
gehdrte nunmehr ihm. Aber es gab auGer seinem groBen Altar, wo die iippig- 
sten Opferungen stattfanden, zahlreiche andere Altare; Pausanias erwahnt 69, 
und wir wi&sen, daB er sie nicht alle anfiihrte, Das bedeutet, daB Olympia eine 
heilige Statte war, wo die alten Kulte der einheimischen Bewohner parallel zur 
olympischen Religion, welche die aus Westgriecbenfand neuangekommenen 
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7. Vasenmalerei des 5. Jhs. v. Chr. Dargestellt ist die Entfuhrung der Hippodameia 
durch Pelops mit einem Viergespann. (Arezzo , Museo Archeologico) 

Stamme mitbrachten, ihren Platz hatten. Nicht das ist aber der Grund, der 
Olympia zum groBten panhellenischen Heiligtum machte und seine Eigenart 
und Bedeutung bestimmte. Diesen seinen ganz besonderen Rang verdankt 
Olympia den Wettkampfen, die alle vier Jahre dort durchgefiihrt wurden: den 
olympischen Spielen. Der Ursprung der Spiele reicht fur die alten Griechen in 
die mythische Zeit zuriick. Die olympischen Spiele hatten also fur die Grie¬ 
chen eine uralte und heilige Herkunft und waren Teil des Ahnenkultes. 

Die modeme Forschung ist sich iiber die Interpretation des Ursprungs der 
Spiele nicht einig. Einige Forscher glauben, daB die naturliche Lust des Men- 


7 



























2 


2. Ringkampf-Szene auf 
einer rotfigurigen Am¬ 
phora des 6. Jhs. v. Chr. 

(Berlin-West, Staatliche 
Museen) 

3. Darstellung eitis Dis- 
kuswerfers auf einer 
rotfigurigen Amphora 
vom Anfang des 5. Jhs. 
v. Chr. Der Diskuswurf, 
eine Kampfart, die 
Rhythm us, Prdzision 
und Kraft erfordert, war 
bei den panhellenischen 
Spielen besonders be - 
liebt. (Miinchen, Anti- 
ken-Samrnl ungen) 

4. Darstellung von Wet- 
kdmpfern beim Weit- 
sprung auf einer rotfigu¬ 
rigen Schale (Kyli.x) vom 
Anfang des 5. Jhs. (Bo¬ 
ston, Museum of Fine 
Arts) 
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5. Darsteliung eines Wettlaufs von Frauen auf einer schwarpfigurigen Hydria des ausgehenden 6. Jhs. v. 
Chr. Im Stadion von Olympia fanden alle vier Jahre zu Ehren der Gottin Hera die *Heraia» staff, 
Wettbewerhe junger Mddchen im Laufen. (Musei Vaticani) 

6. Fimfkdmpfer auf einer panathendischen Amphora vorn Ende des 6. Jhs. v\ Chr. AbgebUdet sind ein 
Springer, ein Speerwerfer, ein Diskuswerfer and eine seller Speerwerfer, (London, British Museum) 


7. Darsteliung eines Wettlaufs auf einer panathendischen Amphora vorn Ende des 6 , Jhs, v. Chr. (New 
York, Metropolitan Museum) 























schen zu sportlicher Ubung und zum Wettkampf die Ursache war, welche die 
Griechen zur Einrichtung der sportlichen Wettkampfe trieb. Viel zahlreicher 
sind die, welche den Beginn der Spiele mit Grabsitten in Verbindung bringen, 
weil wir wissen, daB Wettkampfe zu Ehren der Toten seit homerischer Zeit 
gefeiert wurden. Aber wie wir auch die Geburt der olympischen Spiele deu- 
ten, ihre Bedeutung iiberschreitet die Grenzen der Zeit und des Ortes, an dem 
sie eingefiihrt wurden. Ohne zu iibertreiben, konnen wir sagen, daB jene 
Spiele eine weitere griechische Idee hervorbrachten, die Lebenshaltung des 
freien Menschen, der mit seinesgleichen kampft, nackt und frei von allem, 
was seinem Korper fremd ist, und der nur den Kampfregeln gehorcht; sein 
Gewinn ist ein Olivenkranz, d.h. ein rein moralischer Ruhm, und das Lob 
seiner Mitmenschen. 

Die Bedeutung der Spiele fur die Geschichte der Griechen 

Die olympischen Spiele stecken fur die antike griechische Welt die histo- 
rische Zeit ab. Das Jahr der ersten Olympiade 776 v. Chr. stellt zugleich die 
erste genaue und sichere Datierung der griechischen Geschichte dar, weil von 
diesem Zeitpunkt an die offizielle Aufzeichnung der Sieger einer jeden Olym¬ 
piade beginnt. Aber noch eine zweite, historisch viel gewichtigere Feststel- 
lung ergibt sich aus den olympischen Spielen. Die in zahlreiche Stammesgrup- 
pen aufgeplitterten Griechen, die zerstreut waren von Kleinasien bis Italien 
und von Afrika bis Mazedonien und Hunderte von oft einander feindlichen 
Staaten darstellten, sind sich ihrer nationalen Einheit bewuBt, die sie von alien 
anderen Bewohnem der Welt unterscheidet. An den olympischen Spielen 
konnen nur freie Griechen teilnehmen. Daher heiBen die obersten Kamp- 
fesrichter Hellanodikai, ein uralter Name, der die iiberragende Bedeutung 
bezeugt, die die olympischen Spiele im Leben der Griechen einnahmen. Ihre 
Feier erforderte die fried! iche Anwesenheit aller Griechen in der Altis. Aus 
diesem Grund neisten die ,,Spondophoroi‘\ edle Elier, mit offiziellem Gefolge 
lange vor den Spielen zu alien griechischen Stadten und verkiindeten die 
,,Ekecheria“,d.h. das Einstellen der Feindseligkeiten, das bis zu drei Mona- 
ten wahrte. 

So konnten alle Griechen furchtlos zur prachtigsten panhellenischen Ver- 
sammlung reisen, nicht nur, um die Jugend auf der Kampfbahn zu bewundem, 
sondem auch, um beriihmte Herrscher und vielgeriihmte Weise zu sehen, 
Dichtem und Musikem zuzuhoren; die Dorer Siziliens trafen mit den Ioniern 
des Ostens zusammen, die Griechen von Kyrene mit ihren entfemten Brudem 
aus Mazedonien. Die einzigartige und erschiitternde 76. Olympiade (476 v. 
Chr.) konnen wir uns heute unmoglich mehr vorstellen: Die Griechen der 
ganzen Welt sahen Themistokles, den Sieger von Salamis, in die Altis eintre- 
ten. Den ganzen Tag iiber, so erzahlt uns Plutarch, vergaB man die Athleten 
und die Wettkampfe und jubelte ihm zu, der sie im ,,Kampf um alles“ zum 
Sieg gefiihrt hatte. 

8. Stater von Elis mit der Abbildung des Zeus, der beherrschenden Gottheit des Heilig- 
tums von Olympia. Mitte des 4. Jhs. v. Chr. — Gefliigelte Nike auf einer Miinze von Elis; 
mit einem Kranz in der Hand lauft sie nach links. — Silbernes Tetradrachmon, das 
Philipp II. von Mazedonien zur Erinnerung an seinen Sieg im Pferderennen im Jahre 356 
v. Chr. schlagen liefi, mit der Abbildung des siegreichen Reiters und des Pferdes. 
(Athen, Nomismatisches Museum) 
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9. Rekonstruktion des Hippodroms von Olympia. Links die Saulenhalle des Agnaptos 


Und all dies unter den Augen und dem Schutz des groBen Zeus, des Gottes 
der Griechen, der — selbst Krieger — ihnen beistand in kriegerischen Kiimp- 
fen und in solchen der Kampfbahn. Deswegen brachten ihm auch die Grie¬ 
chen, ein zutiefst religioses Volk, ihre Waffen dar, die ihnen den Sieg ge- 
schenkt hatten, und die Beutestiicke, die den Feinden zu entreiBen ihnen der 
Gott vergonnt hatte. Die Sieger stellten auch ihre Standbilder mitten in dem 
ihm heiligen Bezirk auf, nicht aus dem Ubermut des Starken heraus, sondern 
mit der Frommigkcit dessen, der mit Demut die Gunst des Gottes zu empfan- 
gen weiB. Mit der Zeit ziihlten so die Weihgeschenke in der Altis nach Tau- 
senden: darunter waren wertvolle und beriihmte Waffen, die Olympia zum 
vollkommensten Museum der Kriegsgeschichte der Griechen machten. 

DIE ALTIS: Die Bauten des Heiligtums 

Wie in Delphi errichteten auch in Olympia viele griechische Stiidte 
,,Schatzhauser“, urn ihre Weihgeschenke unterzubringen; hier jedoch waren 
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und die Startanlage fur die Wagenrennen. 

sie nicht im heiligen Bezirk verstreut, sondem waren in einer Reihe am FuB 
des Kronos-Hiigels angelegt, und zwar fast alle in archaischer Zeit; mit Aus- 
nahme von zweien waren es alles Weihgeschenke der iiberseeischen griechi- 
schen Kolonien. Es ist gleichwohl bemerkenswert, daB die Altis bis zum 
Beginn des 5. Jhs. v. Chr. nur ein monumentales Bauwerk neben den 
Schatzhiiusern aufwies: den uralten Heratempel (600 v. Chr.), in dem auch 
Zeus verehrt wurde (Abb. 15). Zwei weitere Gebaude, das Prytaneion und das 
Bouleuterion (ersteres westlich neben dem Heraion, das andere in groBem 
Abstand an der Siidseite der Anlage auBerhalb der Einfriedung des Heiligtums) 
anderten nicht das Bild des heiligen Bezirks, der immer noch aus dem heiligen 
Hain mit dem Altar des Gottes bestand, dem Grabhiigel des Pelops und dem 
Hippodameion und natiirlich dem groBen Stadion und der Pferderennbahn. 
Nicht einmal Zeus, der Gott des Heiligtums, hatte einen eigenen Tempel. Als 
aber 472 v. Chr. in Elis eine grundlegende politische Neustrukturierung durch- 
gefuhrt wurde (nach dem Vorbild der athenischen Demokratie) und im folgen- 
den Jahr die neue Hauptstadt des Staates, Elis, gegriindet wurde, beschloB 
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man, so scheint es, auch den Zeustempel in der Altis zu errichten, Sein 
Architekt war, wie wir wissen, der Elier Libon, der sein Werk 457 v. Chr. 
fertigstellte; damals weihten die Lakedamonier dem Tempel einen Sehiid aus 
purem Gold und stellten ihn am Akroter auf. Das taten sie nach ihrem Sieg 
gegen die Athener bei Tanagra. Dieser Tempel war mil seinen AusmaBen 
(27,68 X 64,12 m) der bis damals grdSte im griechischen Mutterland (Abb. 
18) und wurde mit zwei wunderbaren Giebelkomposivionen und zwolf Meto- 
pen geschmiickt, welche das reifste und eindrucksvollste Werk des Strengen 
Sri is sind. Wenige Jahre spater kommt Phidias hierher, nachdem er seine 
groBartigen Schopfungen auf der AkropoJis von Athen beendet hat, und arbei- 
tet am Standbild des Zeus (12 m Hdhe) aus Gold und Elfenbein, das ihn 
herrscheriich auf seinem Thron sitzend darstellte. 

Seit jener Zeit im Wesentlichen wird die Gesamtaniage architektonisch 
gestaltet; Es erheben sich zahlreiche Gebaude, Saulenhallen, ein Gymnasion, 
eine Falastra (Abb. 20-21), ein Gastehaus, bekannt unier dem Namen seines 
Snfters ah ,,Leonidaion“ (Abb. 25), die elegante ionische ,,Tholos*\ die 
Philipp von Mazedonien errichten UeS, um die Standbilder der koniglichen 
Familie aufzusteifen (bekannt als Philippeion), Bader wahrend sich 

gleichzdtig die Weihgeschenke vervielfachen, die nun den ganzen freien 
Raum fallen, besonders die Gegend ostlieh des Tempels. Der Ruhm der Spiele 
und des Heiligusms bleibt auch in den folgenden Jahrhunderten bestehen; die 
Romer ftigen ihre eigenen Gebaude und Weihgeschenke hinzu. 393 n. Chr. 
wird die 293. Olympiads durchgefiihrt, 1169 Jahre nach der ersten. Sie war 
die letzte. Kaiser Theodosius gibi im folgenden Jahr den beruhmten ErtaB 
heraus, der den alter* Kuit und die Abhaltung der Spieie verbietet. Einige Jahre 
spater nirnmt eine frtihchristliche Basilika den Platz der Werkstan des Phidias 
ein (Abb, 26), 

Die archaologisehe Forscfning 

Im 6. Jh. n. Chr, laBt ein schreckliches Erdbeben (oft erschuttem sie die 
Gegend) ahes zusammenstiirzen, was noch von dem groBen Tempel aufrecht 
stand. Die beiden Fltisse, der Aiphetos und der Kladeos, bedeckten mit der 
Zeit die Rumen mit Erdreich, das sie bis zu dem Augenblick schiitzte, da im 
April 1829 eine franzosische Expedition enter General Maison die ersten 
kurzen Ausgrabungen am Zeustempel durchfiihrte. Systematisch wird seit dem 
22, September 1875 bis heme von dem Deutschen Archaologischen Insiimt 
ausgegraben; die beispielhafte Methode zeitigte glartzende Resultate -— wie 
zu erwarten, bedenkt man, dab Ernst Curtins zuerst dort arbeitete, dann wei- 
tere hervorragende Archaologen wie Dorpfeld, Furtwiingler und bis vor 
kurzem E. Kunze. Bereits die ersten Funde machten ein Museum notwendig. 
Mit finanzieher Unterstiitzung dutch Andreas Syngros und nach den Planen der 
deutschen Architekten Adler und Dorpfeld wurde 1886 das Museum von 
Olympia gebaut; dort ist der Teil der Funde untergebracht, der noch nicht ins 
neue Museum iiberfiihrt ist, das vor einiger Zeit erdffnet wurde und die gefal- 
lige Presentation der Skillpiuren, aber auch der zahlloscn bronzenen Weihge¬ 
schenke gestattet, welche die seltenste Sammlung der Welt bilden. 

DIE SKULPTUREN DES MUSEUMS: Die Gtebei des Zeustempels 

Einen besonderen GenuB bietet die Plastik des Strengen Stils (480 - 450). 
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10. Rekonatruktion des Nymphaions von Olympia. 
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Zwar kann man sie an so einzigartigen Werken wie dem Poseidon von Artemi- 
sion im Nationalmuseum, dem Wagenlenker von Delphi oder dem Kritios- 
Knaben auf der Akropolis studieren. Diese Werke kennzeichnen ihre Zeit und 
erlauben uns, verschiedene Aspekte des Strengen Stils zu begreifen; 
gleichwohl konnen sie uns nicht ein Gesamtbild der geistigen Grundlagen und 
der plastischen Errungenschaften dieses Stils geben. Das Gluck aber war uns 
hold und rettete die eindrucksvollste Anzahl von Skulpturen, die alle Forde- 
rungen und Errungenschaften des Strengen Stils in einer unwiederholbaren 
Spitzenleistung zusammenfaBt: die Giebelfiguren und Metopen des Zeustem- 
pels von Olympia. 

Auf dem Ostgiebel (Abb. 38) ist die Komposition vom Mythos des Wa- 
genrennens von Oinomaos und Pelops inspiriert. Vor uns stehen alle Personen 
des Dramas, kurz bevor der tragische Wettkampf beginnt: die beiden Gruppen, 
Oinomaos und Sterope, Pelops und Hippodameia, mit den Wagen und Wa- 
genlenkem; zwischen beiden Gruppen sehen wir, in der Achse des Giebelfel- 
des, die imposante Gestalt des Zeus. Nirgends findet die ,,strenge Harmonie“ 
passendere, greifbarere Form: eine dumpfe und hieratische Atmosphare wie in 
der Tragodie wird im Zentrum geschaffen mit der senkrechten Achse der 
Figuren und der Speere, wie sie von den Wagen und den knienden oder 
zuriickgeneigten Figuren eingerahmt werden — eine unerwartete Kombina- 
tion zweier Elemente, die nicht nur eine verschiedene, sondern eine gegen- 
satzliche Funktion haben. Der gleiche Gegensatz besteht zwischt i den breiten 
und klaren Oberflachen der zentralen Figuren, zu Ubermenschlichen ideali- 
siert, und den realistischen Gesten und Haltungen der anderen (Abb. 36 - 37). 

Auf dem Westgiebel (Abb. 39) ist der Kentaurenkampf dargestellt: Die 
Kentauren waren zur Hochzeit des Lapithenhelden Peirithoos eingeladen, be- 
rauschten sich und wollten die junge Braut Deidameia und die anderen Frauen 
rauben. Die Komposition hier ist vollig verschieden von jener des Ostgiebels. 
Nur die unvergleichliche zentrale Gestalt des Apollon bewahrt die GroBe 
gottlicher Leidenschaftslosigkeit. Links und rechts von ihm Theseus und Pei- 
rithoos und weiter die Gruppen der Lapithen und Lapithinnen und der Ken¬ 
tauren in einem rhythmisch ungestiimen Wechsel und einer geradezu elasti- 
schen Bewegung, die unaufhorlich von der Mitte zum Rand und zuriick wel- 
lenformig verlauft. Hier ist die Szene ungeziihmt, der Gegensatz zwischen der 
jungfraulichen Schonheit der Madchen und der tierischen Roheit der Kentau¬ 
ren bleibl uniiberbriickbar (Abb. 40 - 43). 

Fur den Betrachter der Giebel ist der Gegensatz offensichtlich. Auf dem 
ostlichen ist alles fur einen Augenblick stehengeblieben, konzentrierte Krafte, 
die den tragischen ZusammenstoB erwarten. Auf dem westlichen haben sich 
die gegnerischen Krafte schon im todlichen Kampf verstrickt. Im Grunde aber 
stellen beide einen auBerst erhabenen plastischen Ausdruck des Tragischen 
dar. Die Gewalt der Tragodie ist bei beiden gleich erschuttemd; verschieden 
ist nur die Ausdrucksweise, die einen verschiedenen Moment des Dramas 
auswahlt. Auf dem Ostgiebel weist alles auf die bevorstehende Katastrophe 
hin: die Braut, die von der Gruppe ihres Vaters abgeschnitten und ihrem neuen 
Mann zugeordnet ist, kiindet bereits das Ergebnis an. Auf dem Westgiebel 
iiberzeugen uns die imposanten Gestalten der beiden Helden, die den groBen 
Gott des Lichts einrahmen, daB sie der gesetzlosen Gewalt der Kentauren mit 
dem Segen des Gottes, der bedeutungsvoll seinen Arm ausstreckt, siegreich 
begegnen. 
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11. Rekonstruktion der Westseite des Zeus-Tempels. 


Die Metopen des Tempels 

Auf den zwolf Reliefmetopen, die sich iiber der Vorhalle und iiber der 
Riickhalle befanden (6 und 6), sind die zwolf Taten des Herakles abgebildet. 
Zum ersten Mai wird damit in der griechischen Kunst das ,,Dodekathlon“ 
festgelegt. Viele Metopen haben starke Beschadigungen erlitten; drei wurden 
von den ersten franzosischen Ausgrabern in den Louvre gebracht. Den Ar- 
chaologen gelang es gleichwohl, viele verlorene Teile zu erganzen; wir kon- 
nen uns heute ein genaues Bild von den Kompositionen und ihrer plastischen 
Bearbeitung machen, die bewundemswert ist. Die Phantasie des Meisters, 
sein Geschick und sein Wagemut bei der Komposition, seine Gewandtheit und 
sein Ausdrucksreichtum erlaubten ihm, zu ganz einzigartigen Ergebnissen zu 
gelangen, die in vieler Hinsicht nicht einmal von den Metopen des Parthenon 
iibertroffen wurden. Von der wegen des ZusammenstoBes der Krafte packen- 
den Metope des Stiers von Knossos bis zur idyllischen Szene mit den stym- 
phalischen Vogeln (Abb. 46), von der unerwarteten Darstellungsweise des 
Kampfes gegen den Nemeischen Lowen, der tot zu FuBen des erschopften 
Herakles liegt, und der eindrucksvollen und phantasievollen Uberreichung der 
Apfel der Hesperiden (Abb. 44) bis zur einzigartigen Darstellung der Ausmi- 
stung des Augiasstalles (Abb. 45), bezeugen alle Losungen, die gegeben wer- 
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12. Rekonstrttktion dev Ostseite des Zeus-Tempets < 


der*, in ihrer Auffasung, Kompositionen ynd Ausfiihrung eine geniale, edie 
kilns tie rise he Sthopfung, 

Fiir eine seiche wander bare Gruppe von Skuipturen miissen sicher vjele 
Meister gearbeit haben; die Archologen unterscheiden ihre Hand an den 
verschiedenen Fignren Wic spaterbeim Parthenon gab es aberauch hier, iiber 
all dtesen ,,Mitarbeitem 4 \ einen groBen Meister, der die Ausfiihrung der drei 
Kompositionen konzipierte, plante md iiberwachte. Das weitblickende und 
originelle Konzept s£dt die erste Errungenschaft des Werkes dar, das mil 
ungewohnlich ktihnen und kraftvoJlen plastischen Forme n und ihrer archi- 
tektonisch dynamischen Komposition venvtrklichi wird. Niemand weiB je~ 
doch, wer dieser grofte Kiinsder war. Selbst die Kunsthistoriker — sie stehen 
bewundernd und ehrfurchstvoll vor dierser Leistung — gestehen thr Unvermo- 
gen ein, wenigstens seine kimstleriscben Verwandten zu bestimmem Vide 
ordnen ihn indie einheimische peloponnesische Tradition cm, wahrend andere 
behaupteteri, er stamme von einer InseL Aber wie der groBte Kunsthistoriker 
der antiken Kunst Sir John Beazley sagen wiinJe (wir haben ihn kiirzlich 
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verloren), der Name tut nichts zur Sache, da wir das Werk vor uns haben, das 
uns die hohe ktinstlerische Aussage und die geistige und religiose Hochsrim- 
mung jener Zeit vermittelt, beides gleichzeitig und gleichwertig mit den dsch- 
terischen Hohen ernes Aischylos und eines Pindar, 

Archaische Sfaitpturen 

Diese einziganigen Skutpturen beherrschen das Museum von Olympia und 
drangen sieh dem Besucher mit solcher Gewalt auf t daB er es nur schwer 
fertigbringL seinen Blick (und semen Sinn) auf etwas anderes zu richfen. 
Dabei gib! es dort einige wunderbare Werke, die die Geschichte dergriechi- 
schen Ptastik in ihren entscheidenden Phasen kennzeichnen. Der Lowe aus 
Porosstein z.B., der einst als Wasserspeier diente, ist eines der friihesten, 
wenn mcht das friiheste Werk der griechischen GroBplastik: er gehdrt in die 
Zeii vor der Miue des 7, Jhs. v. Chr. Und der kofossaie Hera-Kopf mit dem 
Polos (Abb* 29) ? der zum altesten Kultbild der Gottin gehdrt haben muB, das 
sich im antiken Heraion befand und die Gottin auf einem Thron sitzend zeigte 
(neben dem aufrecht stehenden Zeus), ist das erste Werk der peloponnesi- 
schen Piastik, die spater weitere hervorragende Beispiele ihrer Arbeit aufwei- 
sen sollte* Als Sehopfung der ersten Jahre des 6. Jhs. v. Chr, bezeugt es, daB 
die griechisehe Plastik seit dieser altesten Periode nicht nur Gestalten mit 
piastischer Fiille und Sensibslitat zu schaffen, sondem auch die Gestalt des 
Codes mit Kiihunheit und defer Frommigkeit darzustellen vermag. 

Terra kottaskulpturen des Strengei* Stils 

Die vergangenen Jahrhunderte entbloBten das Heiligtum von Olympia von 
zahllosen Standbildern, die tins erlauben konnten, Schritt fur Schritt den 
Wechsd der Form, aber auch des geistigen Inhaks in der Gottesgestah zu 
verfoigen. Diesen Verlust ersetzen die kleinen Bronzestatuetten aus alien 
Perioden, die glucklicherweise in groBer Anzahl erhalten sind. Das Gluck war 
uns wieder einmal hold und schenkte uns zudem einige Proben einer Tonpla- 
stik, die im amiken Griechenland verbreitet gewesen sein muB, deren Werke 
aber beinahe ganzlicb verlorengegangen sind. 

In Olympia wurden nur wenige solcher Werke gefunden, die aber mit den 
bedeutendsten Marmor- oder Bronzeplasttken verglichen werden komten, 
weil auch ihre GrdBe sie von der Kleinkunst trerrnt und sie der GroBplastik 
zuordnet. Diese Terrakottastatuen diirfen uns annehmen lassen, daB ungefahr 
so die Modelfe aussahen, die die groften Meister verfertigten, bevor sLe zur 
Ausfuhrung ihrer Werke in Bronze oder Manner schritten, besonders dann, 
wenn sie gezw ungen waren, die Ausfuhnmg anderen Mitarbeitem zu iibertra- 
gen. Auch die erhaltenen Farben geben uns ein richtiges Bild der antiken 
Plastiken, die uns heute infolge der Verwitterung weiB und kali vorkommen 
und so ein vollig triigerisches Bild der antiken griechischen Kunst hervorrufen. 
Es geniigt, vor dem Terrakottakopf der Athena (Abb. 32) zu stehen, um die 
Kraft zu spiiren, die sich in dieser Gestalt verbirgt; die unvergJeichliche Wie- 
dergabe des Gesichts mk der ganz sachten W e Hung des Fleisches, das vor 
innerer Kraft bebt T die sensible, aber zugleich gesparmte Kurve der Lippen 
und die federnden, voile Wachheit zeigenden Bogen der Lider und Brauen, 
welche die durchdringenden Augen mit dent unbegreiflichen Brick einrahmen, 
der sich in sich seibst zuruckzieht: all dies — bekranzt von der Doppelreihe der 
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noeh archaischen Haarlocken — zeigt uns glanzend, wozu die korinthvsche 
Kunst in der spatarcliaischen Zeit, kurz vor der Seeschlachi von Salamis, tahig 
war, 

Einigc Jahre jonger (urn 470 v.Chr.) muE das vollkommenste Standbild aus 
Terrakotta sein, das es in Olympia gibt. Knapp iiber einen Meier ist diese 
wunderbare Gruppe grab, die vielleicht auf der Spifze eines Giebels als be- 
zaubemdes Akroter gestanden hat. Sie stellt den Raub des sehoncn Ganynie* 
des durch Zeus dar (Abb. 34), Der gelbhche korinthisehe Ton eriangt mit 
seiner satten Farbung eine einzigaitige Warme, Es ist ein kiihnes und origi- 
nelJes Werk, das der Gestalt des groBen Gottes einen mehr vertrauten und 
weniger uberirdischen und schrecklichen A usd ruck und Charakter verleiht, 
ohne ihn jedoch seiner ubemienschlichen und gottlichen Substanz zu entklei- 
den. Mit dcm Wanderstab in seiner Linken, sein buntes Gewand gegiirtel, das 
von der schneiten Bewegung und der ungestiimen Tat mitgerissen worden ist 
und die Brust und das linke Bein enthiillt, halt s ,der Vater der Goiter und 
Menschen“ mit seiner Rechten den zarten Kbrper Ganymeds; der wiederum 
haft in seiner Hand einen jungerr Hahn und scheint sich dem Willen des Gottes 
uberiassen zu haben, der sich mit Vehemenz nach links bewegt, Sicher wendet 
er sich zum Qlymp, um Ganymed die Unsterblichkeit zu schenken. Die Plastik 
des Strengen Stils versucht offenbar — nach der strengen Haltung der archai- 
schen Werke — alie Moglichkeiten auszuschopfen, die thr die Bewegung des 
menschliehen Korpers in semen extremsten Haltungen gewahrt, um so eine 
neuartige Dynamik zu gewinnen. 

Die Nike des Paionios 

Neben den einziganigen Beispieien des Strengen Stils, die das Museum 
von Olympia zieren, nehmen die Werke, wdche die Plastik der kiassischen 
Zeit vertreten, einen recht besehrankten Rang ein und erlauben dem Besucher 
nicht, sich ein abgerundetes Bild der griechischen Plastik zu verschaffen; man 
wiirde eigentlich etwas anderes erwarten von einem Ort, wo es einst zahllose 
soldie Werke gab; das erfahren wir von Pausanias und kbnnen es aus den 
Basen schlieBen, die erhalten sind, aber ohne die Standbilder, denen sie als 
Sock el dienten. Den Pliinderungen entgingen nurzwei Standbilder dieser Zeit, 
die so bedeutsam und charakteristisch sind, sie um bis zu einem gewissen 
Grad fur den Veriest der anderen entschadigen. 

Das erste ist das Weihgesdienk der Messenier und Naupaktier fur ihren 
Sieg gegen die Lakedamonier 424 v. Chr., das unter dem Namen seines 
Meisters bekannt ist: Nike des Paionios (Abb, 47), Auf einem sehr hohen (ca. 
9 m) Pfeiler vor der Ostfront des Zeustempels aufgessellt, erweekte sie beim 
Beirachter den Eindruck, als stiege sie von direr himmlischen Wohnstatte zu 
diesem Ort herab. Dieses Werk des Paionios stellt eine auBerordentlicb kuhne 
Leistung dar. Zum ersten Mai in der griechischen Plastik wird der Plug der 
geflugelten Gottin mil solchem Gefiihl fur den Gegenstand wiedergegeben, 
ohne daB die plastischen Werte des Werks oder seine Arehitektur geopfert 
werden. Der vorzugliche Gewandbausch unten, der den beiden riesigen Flii- 
gein entsprach, die sich von den Schulterbiattem weit aufspannten, die betonte 
Neigung nach vome, sturmisch und zugleich durchdacht ausgewogen, das 
schwebende Vorstrecken des linken Beins, das Biegen des Kopfes: all dies 
wird in einer Komposition verbunden, die voBer Leben und imponierender 
GroBe ist, der aber nichtder Reiz und der Adel der w f eiblichen Gestalt fehlen. 
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Der Hermes des Praxiteles 


Waiter hinten steht das zweite Werk, vielleicht das beruhmteste Stuck cler 
griediischen Plastik: der Hermes des Praxiteles {Abb. 48). Sein Ruhm 1st so 
groB, daB wir ihn nieht extra vorzustellen brauchen, Wenn einige Anchaologen 
Zweifel an der Onginalitat des Werkes hcgen und behaupten, es handle sich 
am eine wunderbare romische Kopie nach dem praxitelischen Meisterwcrk, so 
glauben die nieisten doch, daB wir das Original selbst vor uns haben — mit 
gewissen Eingriffen auf der Korpemickse ite, die verschiedene Griinde haben. 
Bin gnadiges Schicksal rettete tins nieht nor den schlanken Korper des Gottes 
in auSerordentlich gutem Zustand, sondern auch setn Gesicht mit dem ver- 
traumten mid feuchten Blick, das reiche und bemalte Haar und die feinen 
Stint- und Wangenwellen, Kofnmt man aber aus dem Saal mit den strengen 
Gieheifigurem und steht vor diesem weichen Korper, einem Werk des s paten 
4. jhs. v, Chr., d.h, einer Zeit mit groBerer Erfahrung, aber miide von einem 
langjahrigen Weg, wird man in seiner Entscheidung unausweichlich ujischliis- 
sig und hat Schwierigkeiten, sich dem neuen geistigen Klima anzupassen. Wer 
jedoeh den EntschluB gefaBt hat, die unendliehe Landschaft, die Kunstge- 
schichte heiBt, zu durchmessen, mu 6 wissen, daB er Blumen und Friichten 
aller Art begegnet, die aJIe bedeutsam und wertvol! sind, und soil sich nicht 
von den Verandemngen iiberraschen lassen, die ihn erwarten. Genau das ist 
der Reichtum der Kunst, 

Dll FUNDE AUS DER WERKSTATT DES PHIDIAS 

Be vor wir zur einziganigen Bronzesammlung des Museums von Olympia 
kommen, mussen wir bei einigen kleinen, merkwurdigen Gegenstiinden aus 
Terr&kotta haltmachem bei einigen Stuck en aus Glas oder Elfenbein, sowie bei 
einigen Geratschaften, die zusammen mit einem scheinbar unbedeutenden 
GefaB einen der erregendsten Funde der letzten Jahre darstellen. Im Zeustem- 
pel stand, wie oben schon vcrmerkt, das beruhmte Goldelfenbein-Standbild 
des Gottes, ein Werk des Phidias. Wir kannten aus der Oberlieferung den 
Pfatz, wo der groBe Plastiker seine Werkstatt eingerichtet hatte: dart, wo 
spater eine christliehe Basilika errichtet wurde (Abb, 26). Zweifelten auch 
viele an der Glaubwurdigkeit dieser Information, so bestatigten die Forsehun™ 
gen auf die glanzendste Weise dire Zuverlassigkeit. Die Ausgrabungen des 
Deutschen Arehaologischen Instituts am On der Werkstatt Hefenen die 
greifbaren Rew ? eise Fiir die Arbeit des Phidias: viele GuBformen aus Terra- 
koita t die zur Formgebung der Fallen des goldenen Gewandes des Zeus diem 
ten; Geratschaften zur feinen Ausarbeitung des Goldes und des Elfenbeins 
sowie die Uberreste von Elfenbeinstucken vervollstandigen diesen einzigartb 
gen Fund. Wenn uns auch das groBe Werk verlorengegangen ist, das am Ende 
des 4, Jhs. n. Chr. nach Konstantinopd transportiert wurde, wo es spater 
verbrannte, schenktc uns doch das Schicksal 1 diese GuBformen, die uns erlau- 
ben, uns ein Bild davon zu machen, wie es gearbeitet wurde, und uns viel¬ 
leicht zu ermbglichen, einen Teil zu rekonstmieren. 

Davon abgesehen wartete die Ausgrabung der Werkstatt mit einer 
unglaubiiehen Oberraschung ftir die Archaologen auf: sie schenkte uns einen 


14. Rekonstrukrion der von Phidias geschaffenen goldetfenbeinernen Kultstatue des 
Zeus von Olympia. 
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der erregendsten Funde, die man sich vorstellen kann. Unter vielen dort ge- 
fundenen GefaBscherben gab es einige, die zu einem kleinen, einfachen 
Weinkannchen gehorten. Als sie gereinigt und zusammengefiigt wurden, lasen 
die Archaologen auf der AuBenseite ihres Bodens eine Inschrift, die in den 
Ton mit schonen Buchstaben eingeritzt war und nur aus zwei Worten bestand: 
OEIAIO EIMI (= ich gehore dem Phidias). Nach 2400 Jahren hielten wir das 
gleiche TrinkgefaB in Hiinden, das der beinahe mythische Kiinstler in seiner 
Werkstatt hatte, um seinen Durst zu loschen, wenn die Hitze Olympias und der 
Arbeit seinen Mund austrockneten. 

DIE BRONZEN DES MUSEUMS 

Die alten Fiihrer von Olympia erwahnen vierzehntausend Bronzeobjekte. 
Fugen wir dazu alle die, welche ins Archaologische Nationalmuseum in Athen 
gebracht wurden, und diejenigen, die in den letzten Jahren gefunden wurden, 
werden wir die Fiille und die Bedeutung des Museums von Olympia fur das 
Studium und die Kenntnis der Bronzekunst im antiken Griechenland begrei- 
fen. Besonders bedeutend ist die Tatsache, daB die Bronzefunde von Olympia 
alle Perioden der griechischen Zivilisadon vertreten, von der geometrischen 
Zeit bis zum Ende der Antike, und alle griechischen Werkstatten, die ioni- 
schen, die peloponnesischen, die attischen und die unteritalischen. Auch 
verkorpern die Bronzeobjekte alle Arten der Bronzebearbeitung: plastische 
Statuetten, Gerate, Schmuckstucke, Waffen, architektonische Verkleidungen 
und alle anderen Erzprodukte kann der Besucher oder Forscher finden und 
studieren. SchlieBlich gibt es in dieser reichen ,,Chalkothek“ auch ein ganz 
seltenes Beispiel fur die Technik der gehammerten Bronze fur die Herstellung 
relativ groBer Plastiken. Diese Technik benutzten die griechischen Bronze- 
bearbeiter bis ca. zur Mitte des 6. Jhs. v. Chr., d.h. bis zur Zeit, wo die beiden 
Meister aus Samos, Rhoikos und Theodoros, die Methode des BronzegieBens 
ersannen, wobei das innere des Standbildes hohl blieb. Die gehammerte Sta¬ 
tue, die in Olympia gefunden wurde, zeigt eine einfliigelige Gestalt, ein wenig 
kleiner als die natiirliche GroBe (Abb. 49). Diese merkwiirdige Figur mit dem 
fleischigen Gesicht und den weitgeoffneten Augen vertritt die Bronzeplastik 
der ersten Jahrzehnte des 6. Jhs. v. Chr. 

Bronzestatuetten 

Wir sagten oben, daB die kleinen Statuetten auf gewisse Weise den Verlust 
der groBen plastischen Werke ersetzen, die dem Zeus geweiht waren, weil 
ihre GroBe nicht die Qualitat beeinfluBt, die bisweilen auBerordentlich hoch 
ist. Die kleine Figur eines biirtigen Kriegers z.B. mit dem groBen Schwert an 
seiner rechten Seite ist eine vorzugliche Schopfung der lakonischen Werkstatt 
aus der Mitte des 6. Jhs. v. Chr. (Abb. 50). Zusammen mit anderen Figuren, 
von denen noch eine gefunden wurde, die einen glatzkopfigen Alten darstellt, 
zierte sie den Rand eines riesigen BronzegefaBes, hochstwahrscheinlich eines 
Mischkrugs, welcher in die Altis geweiht war. Und wir wissen, daB die lakoni- 
sche Bronzewerkstatt in archaischer Zeit fur ihre Kunst beriihmt war, beson¬ 
ders fur ihre Mischkriige. 

Nicht weniger bekannt und beriihmt war in jener Zeit die Werkstatt von 
Argos, die ihren Ruf und ihre hohe Produktion auch in klassischer Zeit be- 
wahrte, wo sie mit dem meisterlichen Plastiker Polyklet und seinen Abkomm- 
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lingen einen besonderen Rang erwirbt. Sieht man die winzige Statuette eines 
Laufers, der sich mit ausgestreckten Armen und dem linken Knie nach vom 
beugt, bereit zum Wettkampf zu starten, versteht man, daB es die Meister von 
Argos fertigbrachten, auf die einfachste und konzentrierteste Weise sowohl 
den geiibten Korper als auch den fliichtigen Augenblick des Startes wiederzu- 
geben (Abb. 51). Die auf seinem rechten Schenkel eingeritzte Inschrift — Ich 
gehore dem Zeus — macht uns klar, daB ein Athlet diese Statuette um 480 - 
470 v. Chr. dem Schutzherm der Olympischen Spiele geweiht hat. 

Aus der gleichen Werkstatt stammt vielleicht auch das kleine Pferdchen, 
das zu einem Viergespann gehorte und auch von einem Athleten in das Zeus- 
heiligtum geweiht wurde (einige Jahre spater, d.h. 470 - 60 v. Chr.; Abb. 52). 
Seine strenge Haltung, die einfache, aber durchdachte plastische Ausfiihrung, 
die Genauigkeit und Sicherheit bei der Wiedergabe der Kopfdetails ordnen es 
den Meisterwerken des StrengeaStils zu und erlauben uns, uns die imposanten 
Bronzeviergespanne vorzustellen, welche die reichen Fiirsten Siziiiens in die 
panhellenischen Heiligtiimer weihten, wie jenes Viergespann, von dem der 
Wagenlenker von Delphi stammt. 

Bronzebleche 

Der fur uns wertvolle Pausanias, Reisender im 2. Jh. n. Chr., beschreibt 
uns bei seinen Ausfiihrungen iiber Olympia in alien Einzelheiten einen Schrein 
aus Zedemholz, den er im Heratempel sah. Er war ein Weihgeschenk der 
Kypseliden, der beriihmten Tyrannen von Korinth am Beginn des 6. Jhs. v. 
Chr., und trug Darstellungen aus Elfenbein und Gold; einige waren ins Ze¬ 
demholz selbst geschnitzt. Die weitere Beschreibung zeigt uns, daB man auf 
ihm eine Fulle von Szenen aus der griechischen Mythologie sehen konnte. 
Dieser Schrein ist uns natiirlich nicht erhalten; es haben sich aber in Olympia 
Hunderte von Bronzeblechen erhalten, die Reliefdarstellungen jeder Art tra- 
gen und nicht nur wunderbare Beispiele der griechischen Bronze-Kunst dar- 
stellen, sondern uns auch eine sehr reiche und friihe Illustration der griechi¬ 
schen Mythen bieten. Viele von ihnen miissen als Verkleidung solcher 
Schreine Oder Tafeln gedient haben, wahrend andere Schildgriffe Oder die 
Beine von DreifiiBen zierten. Auf einem solchen DreifuBblech des 8. Jhs. 
finden wir die alteste Darstellung des Mythos vom delphischen DreifuB, den 
Herakles rauben wollte, um eine eigene Orakelstatte zu griinden. Die interes- 
santesten Bleche gehoren aber ins 7. und 6. Jh. v. Chr.; bei vielen erkennen 
die Archiiologen den Stil der ionischen Kykladenkunst Oder der ostlicheren 
Werkstatten von Samos, Chios u.a. Das bedeutet nicht notwendigerweise, daB 
alle Weihgeschenke in Olympia aus diesen Gegenden stammen, denn wir 
wissen sehr wohl, daB in der friiharchaischen Zeit ionische Meister auf der 
Peloponnes arbeiteten, wobei vielleicht einige auch Werkstatten in Olympia 
gegriindet haben, da die Nachfrage nach ihren Werken dort groB gewesen sein 
wird. 

Wie dem auch sei: bedeutend fur uns sind die Werke selbst mit den 
sensiblen Reliefs und ihrem inhaltlichen Zauber. Auf einem der friihesten (um 
630 v. Chr.) sind zwei Kentauren abgebildet, die Tannenstamme halten und 
zwischen sich einen Helden in voller Riistung haben, dessen Beine bis zur 
Mitte der Wade im Boden stecken (Abb. 53). Der antike Betrachter wird sofort 
den Mythos von Kaineus erkannt haben, dem unsterblichen Helden, den die 
Kentauren, um ihn zu vemichten, mit Tannenstammen in die Erde rammten. 
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Mythologisch wird sicher auch die Darstellung auf einem anderen Blech sein, 
das den Aufbruch eines Kriegers zeigt; kurz bevor er auf den Wagen steigt, wo 
der Wagenlenker die Ziigel halt, wendet er sich uni, einen letzten Blick auf 
seine Frau zu werfen, die ihn mit ihrem Kind auf den Schultern verabschiedet 
(Abb. 54). Es ist nicht leicht zu sagen, welchen der zahllosen Helden, die so 
oft zu kriegerischen Expeditionen aufbrachen, der Meister im Sinn hatte, der 
in den ersten Jahrzehnten des 6. Jhs. v. Chr. tatig war. Sicher ist, daB es ihm 
auf einfache und treffende Weise gelang, die Atmosphare eines solchen Au- 
genblicks mit verhaltenen, aber ausdrucksvollen Gesten wiederzugeben. Ver- 
dichteter und dramatischer sind die Szenen, welche — die eine iiber der 
anderen — ein drittes Blech fiillen, das ein wenig jiinger als das vorherge- 
hende ist (urn 570 v. Chr.). Ganz unten raubt Theseus Antiope, und weiter 
oben totet Orest seine Mutter Klytaimnestra (Abb. 55). Die Gesten haben jetzt 
eine den Themen entsprechende Spannung und Leidenschaft gewonnen; die 
Darstellungen sind thematisch und kiinstlerisch so selbstandig, wie wir sie erst 
spater bei den Reliefmetopen der griechischen Tempel antreffen werden. 

Die Bronzewaffen 

Alle oben erwahnten Gegenstande waren dem Gott geweiht; sie hieBen bei 
den Griechen der archaischen Zeit auch ,,agalma“ (= etwas, woran man sich 
freut), weil der Gott sich daran freuen konnte. Ein kriegerischer Gott wie der 
Zeus von Olympia freut sich aber an nichts mehr als an prachtigen Waffen. 
Und die sterblichen Krieger, die auch ihre Waffen liebten, wollten, daB diese 
nicht nur stark und fiir den Kampf solide waren, sondem auch schon, um sich 
daran zu freuen, wenn sie sie voller Stolz trugen; sie brachten sie ihm reichlich 
dar, um ihm fiir den Sieg zu danken, den er ihnen geschenkt hatte oder den sie 
zu erlangen hofften. So enthalt die ,,Chalkothek“ nicht nur die zahlenmaBig 
reichste Sammlung aller antiken griechischen Waffen, sondem auch die quali- 
tatsvollste. Es gibt in ihr wahre Meisterwerke der Waffenschmiede in Bronze, 
die der heutige, praktische Mensch staunend ansieht, weil sie so unglaublich 
durchdacht und inspiriert verziert sind. 

Brustpanzer 

In jeder Hinsicht einzigartig ist der bronzene Brustpanzer, der im vergan- 
genen Jahrhundert im Bett des Alpheios gefunden wurde, in private Hand nach 
Zakynthos kam und spater verschwand. Die Archiiologen hatten ihn 1883 ge- 
zeichnet, um seine wunderbaren einziselierten Darstellungen zu studieren. 
1969 tauchte er plotzlich bei einer Versteigerung antiker Kunstwerke in der 
Schweiz auf, wo er mit privaten Mitteln ersteigert wurde, um zu dem Ort 
zuriickzukehren, wo ihn in der Mitte des 7. Jhs. irgendein reicher Fiirst ge- 
stiftet hatte, vielleicht einer der beriihmten ,,Tyrannen“, die so viele griechi- 
sche Stadte im 7. Jh. v. Chr. regierten. Auf dem Unterteil sehen wir sechs 
Gestalten: rechts Apollon mit seiner Lyra, hinter ihm zwei Madchen (vielleicht 
die hyperboraischen Jungfrauen), links Zeus und hinter ihm zwei Jiinglinge. 
Auf dem Oberteil Lowen, Stiere und Sphingen (Abb. 59). Das klare und 
sensible Konzept, die reiche Bekleidung der Figuren und die Liebe zur Detail- 
dekoration bezeugen die ionische Herkunft des Meisters. 

Solche ausgesuchten Werke bildeten natiirlich nicht die gewohnliche Be- 
waffnung der Krieger, auch nicht der reichen. Gleichwohl bezeugen auch die 
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einfacheren und weniger iuxuriosen Brustpanzer die hohe Kunst der griechi¬ 
schen Brunzemeister and ihre kiinstlerische Sensibihtat; das konnen wir bei 
einem einfachen, aber in seiner Perttgung und figiirlichen Fiille ausgezeich- 
neten Brustpanzer votn Anfang des 6, Jhs. v. Chr. festsrellert (Abb. 58). 

Beinschienen und Helme 

Das Bild einer vollen Riistung vervollsiandigen die Beinschienen; diese 
einfache sehutzende Hulle nimim eine soiche kiinstlerische Gestalt an, daft sie 
sich in ein unvergleichliches Kunstwerk verwandeit und uns iehrt, wie die 
Gestaltungskraft des Meisiers wirken kann, der die Linien und Massen ernes 
Gegenstandes mil seiner unerschbpfliehen Phantasie beseelt (Abb. 57). Die 
gleiche schopferische Kraft bezeugen die zahilosen Helme, die in Olympia 
gefunden warden. Jeder stellt eine einmalige Schopfung dar, und seine 
Verzierung, die sich immer seiner Form und Funktion unterordnet, verwandeh 
ihn in ein bezaubemdes Kunstwerk (Abb. 60 - 64) + 

Es gibt Helme (und andere Waffen), die tiber ihre technische und kunst- 
lerische Bedeutung hinaus eine einzigartige historische Bedeutung haben und 
uns greifbare Beweise erregender Augenbiicke der griechischen Geschichte 
vor Augen fuhren. Die Oxydation hat den oberen Teil eines Helmes vom 
gewohn lichen koriruhischen Typ zerstort; er ist so einfach und schmucklos, da& 
wir vorbeigehen wurden, ohne ihm besondere Bedeutung zu sehenken, wenn 
wir nicht die Inschrift tasen, die am Rand des Wangenschutzes eingeritzt 1st: 
Mlltiades hat ihn dem Zeus geweiht (Abb, 60). Wir lesen den bloBen Namen, 
ohne dent Vatersnamen und die ortliche Herkunft des Stifters, wie es sonst bei 
den Grieehen alter Branch war. Hatte das Miltiades, der Feldhenr aus Athen, 
der wegen seines Sieges bei Marathon von alien Grieehen gepriesen wurde, 
notig gehabt? Den Helm wird er in der Schlaeht getragen haben: voller From- 
msgkeit und Demin schenkte er ihn dem GotL Und neben ihm sehen wir einen 
anderen Helm, fremd und ungriechisch, aus der Menge der griechischen alter 
Typen herausragen. Die an seincm Rand eingeritzte stolze Inschrift lost uns 
das Problem: Die Athener (weihten) dem Zeus (den Helm), den sie den Me- 
dem (d.h. Persem) abnahmen (Abb. 61). Den Helm des siegreichen Feidherrn 
and das Beuiestiick von den Umeriegenen rettete der Boden Olympias, urn uns 
den unerwarfeten Kontakt mil dem legendaren ersten Sieg der Grieehen bei 
Marathon zu schenk en. 

Die „Episemats “ der Schitde 

Nahm bei den vorher erwahnten Waffen die Verzierung einen be- 
schrankten Raum ein und spielte eine zwehrangige Rolle, so warden Meistem 
bei den Schilden die Moglichkeit gegeben, ihren ganzen Rang und ihre frucht- 
bare Phantasie zu zeigen. Die nmde Gberflache konnten sie mil einer zentra- 
leu Verzierung schmiicken, die ,,Episema* L (Schildzeichen) hieB* In Olympia 
warden zahlreiche solcber Episemata gefunden, sie bezeugen den Reichtum 
der dekorativen Themen, die die Kunstler ersannen. Eines der passendsten 
und beliebtesten Motive war das Gorgonenhaupt, das fur den antiken Men- 
schen apotropaische Macht besaB und somit die Abwehrfunktion des Schildes 
verstarkte* Ein solches ^Gorgoneion' 1 , das von dret sich drehenden FJugeln 
umgeben wird, blieb als einziges von einem Schild der ersten Halfte des 6. 
Ihs. v. Chr. ilbrig (Abb. 56). Viel kunst voller und schreckenerregender ist ein 
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anderes einzigartiges ,,Episema“, das in vorziiglichem Zustand gefunden 
wurde. Es stellt eine monstrose Gestalt dar, die nicht ihresgleichen in der 
griechischen Kunst hat. Auf dem oberen Teil ist die Gorgo zu sehen, die mit 
ihren Handen die ihre Taille giirtenden Schlangen halt; ihre Fliigel wachsen 
aber aus der Brust und nicht aus den Schultem. In seinem unteren Teil 
verwandelt sich der Korper hinten in einen Seedrachen, wahrend vome zwei 
starke Lowenpranken zu sehen sind (Abb. 67). Ist es vielleicht eine Darstel- 
lung des Phobos (Angst) und des Deimos (Schrecken), von denen Homer sagt, 
sie hatten zusammen mit der Gorgo den Schild des Agamemnon geschmiickt? 
Ist das merkwiirdige Werk in einer Werkstatt GroBgriechenlands entstanden, 
wie E. Kunze vermutet, der Archaologe, der das Gluck hatte, dieses ,,Epi- 
sema“ zu finden? Beides ist sehr wahrscheinlich fur dieses erstaunliche Werk 
der Mitte des 6. Jhs. v. Chr. 

Architektur-Bronzen 

Die Phantasie der archaischen Meister ist unerschopflich und emeuert die 
bekannten Themen bisweilen auf unerwartete Art. Der Greif war eines der 
beliebtesten Themen der friihen griechischen Kunst, die ihn der Themenfiille 
des Orients entnahm, ihn aber verwandelte und ihm den Adel und die Dynamik 
der griechischen Form gab. Das aber, was der Meister eines friiharchaischen 
Bleches (630 - 620 v. Chr.) schuf, ist einzigartig und bezaubemd: er stellte 
eine Greifin dar, die ihr Junges saugt (Abb. 70). Eine Darstellung, die den 
schrecklichen Vogel durch seine unerwartete Verwandlung in eine zartliche 
Mutter adelt! 

DreifuBe 

Die iiblichsten Weihgeschenke des Heiligtums von Olympia, aber auch 
aller anderen griechischen Heiligtumer, haben wir uns fur den SchluB aufge- 
spart: die DreifuBe. Seit der friihgeornetrischen Zeit war der DreifuB das 
Weihgeschenk schlechthin. Anfangs schmiickten ihn zwei groBe aufrechte 
Rundgriffe, auf denen kleine Bronzestatuetten befestigt waren: Pferdchen al- 
lein oder mit einer mannlichen Figur, die sie hielt. Spater schmiickte man die 
DreifuBrander mit einer Greifenprotome; der drohende Schnabel zeigte nach 
auBen. SchlieBlich wurde er mit alien moglichen anderen Figuren verziert, 
menschlichen oder tierischen wie Lowen, Sphingen usw. (Abb. 65, 71). Sol- 
chermaBen verziert und prachtig miissen wir uns die zahllosen BronzedreifuBe 
vorstellen, von denen uns nur wenige unbeschadigt erhalten sind; von denen 
aber, die verlorengingen, stammen die Blechverzierungen ihrer FiiBe. Die 
zahllosen Greifenkopfe gestatten uns, auf gesicherte Weise den ununterbro- 
chenen Wandel der griechischen Form zu verfolgen, der es gelingt, den geisti- 
gen Gehalt einer jeden Epoche aus Klarste auszudriicken. 


15. Am Fufi des Kronos-Hiigels, am heiligsten Punkt der Altis, befindet sich der uralte 
Heratempel (Ende des 7. Jhs. v. Chr.). Auf dem Bild das Heraion (Blick von NO) mit den 
wiederaufgerichteten Sdulen. 1m Hintergrund die Palastra. 
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16. Blick auf das Tal von 
Olympia mit dem Alpheios 
im Hintergrund. Hier wurde 
der olympische Geist gebo- 
ren, der sich dann in alle 
Welt verbreitete. Seit dem 
Wiederaufleben der Olym- 
pischen Spiele wird die hei- 
lige Flamme alle vier Jahre 
in der Altis entzundet; sie 
tragt das olympische Licht 
auch in die entlegensten 
Lander der Erde . 
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17. Die Triimmer der antiken Ailis (Litftbild). Links oben das Leonidaion und wetter unten der Zeustem- 
pel. Rechts sind gut das Hera ion und die Fundamente der Schatzhduser zu sehen. 

18. Der Zeustempel, der grofite ant ike Tempel aufder Peloponnes < war ein Werk des elischen Archhekten 
Libon. Die Glebe Iskuipturen und die ihn schmuckenden Metopen sind erha l ten geblieben und s teller! 
Meisterwerke des Strengen St Us dar. Das Kuitbiid des Tempel s war der Zeus des Phidias (aus Gold und 
Eifenbein). Heute sind nur die Fundamente und zahlreiche verstreut hingesturzte Bauglieder zu sehen. 

19. Das Metroon, ein der Gotterrnutter geweihter Tempel , wurde im 4. Jh. v. Chr. ostlich des He raw n 
gebaut. Es war ein kleiner, eleganter Tempel im dori sehen Stil. Aufder Abb d dung ein Teii der Saulentasis 
und des Gesimses — alies, was von diesem schonen Tempel blieb . 
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20. Teilansicht des Gymnasions von Olympia, das im 2. Jh. v. Chr. errichtet wurde. Im weitraumigen 
Innenhof tibten sich die Athleten im Speerwurf, Diskuswerfen and Laufen. Verbunden mit dem Gymnasion 
war die Paldstra, die im Hintergrund zu erkennen ist. 


21. Nahe beim Kladeos-Flufi westlich der Alt is wurde in hellenistischer Zeit die Paldstra gebaut, die zum 
Training und angenehmen Aufenthalt der Athleten diente. Im viereckigen, von Sdulen umgebenen Hof 
tibten sich besonders die , ,A//-“ und Ringkdmpfer. Ein grofier Teil der Paldstra ist wiederhergestellt 
worden. 
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22. Die ,,Krypta“ war der offizielle Eingang des Stadions, den die Hellanodiken (Kampfrichter) und die 
Athleten benutzten. Dieser iiberwolbte Durchgang wurde in hellenistischer Zeit erbaut und von der durch 
den westliehen Wall des Stadions gebildeten Aufschiittung bedeckt. 

23. Ldngs des Weges, der von der Altis zum Stadion fiihrt, wurden im 4. Jh. v. Chr. bronzene 
Zeusstandbilder aufgestellt, die ,,Zones'‘ hiefien. Diese Statuen wurden mit Bufigeldern der Athleten 
errichtet, die versueht hatten, mit unlauteren Mitteln den olympischen Siegestitel zu erringen. Auf dem Bild 
die Steinbasen der Standbilder und im Hintergrund der Stadione ingang. 

24. Das Stadion von Olympia in seiner heutigen Form wird in die Mitte des 4. Jhs. v. Chr. datiert; damals 
wurde es vom Heiligtum getrennt. Die Lange der Laufbahn betrdgt 192,27 m, d.h. 600 olympische Fuji. 
Die Zuschauer sajien auf Erdaufschiittungen. Nur im Siiden gab es eitie Tribune aus Stein mit Pldtzen fur 
die Hellanodiken (Kampfrichter). 
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25. Die Fundamente des Leonidaion. Dieses grofie Gdstehaus wurde in der Mitte des 4. Jhs. v. Chr. mit 
Geldern des Leonidas aus Naxos errichtet und sollte die offiziellen Besucher der Olympischen Spiele 
beherbergen. 

26. Die dreischiffige friihchristliche Basilika wurde auf den Fundarnenten der Phidias-Werkstatt gebaut. 
Dieses Gebdude hatte genau die gleichen Ausmafie wie die Celia des Zeustempels , damit Phidias das grofie 
Zeusstandbild aus Gold und Elfenbein herstellen konnte. 
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27. Rekonstruktion der 
Altis, wie sie in romi- 
scher Zeit aussah. Im 
Zentrum der grofie 
Zeustempel. Links das 
Philippeion und das He¬ 
ra ion, dann die Exedra 
des Herodes Atticus und 
die Schatzhduser. Im 
Osten schliefit die Altis 
mit der Echohalle ab. Im 
Hintergrund ein Teil des 
Stadions. 
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28. Blick tiber das Tal von Olympia 

29. Hera-Kopf in Uberlebensgrojle. Er stammt vom Kultbild der Gottin, das sich im antiken Heraion 
befand und sie auf ihrem Thron sitzend zeigte; neben ihr stand der bdrtige Zeus mil Helm. Aufihrem Kopf 
tragt sie einen Polos, die heilige Kopfbedeckung weiblicher Gottheiten. Urn 600 v. Chr. 

30. Marmorkopf Alexanders des Grofien. 

31. Deidameia, Detail vom Westgiebel des Zeus-Tempels. 
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32. Tonkopj der Athena. Zahlreiche Stticke, die zusammen mil dem Kapf gefunden warden , 
Juhren zu der Annahme t dafi er zu einem Weihgeschenk geharte, das aus mehr als einer Figur 
best and. Uber den schon gearbeiteten Locken. welche die Sum bekrdnzen, trdgt sie ein mif 
Bhtmen verziertes Diadem. Herror ragendes Werk der spdtarchaise hen Zeit. Um 490 v r . Chr. 

33. Apollon vom Westgiehef des Zeustempels. 













34. Zeus und Ganymedes. Der Gott halt in seinem Arm den geraubten schonen Knaben and macht sich 
schnellen Schrittes auf zum Olymp, wo er ihm die Unsterblichkeit schenken und ihn als Mundschenken 
behalten wird. Diese Terrakottagruppe aus der Zeit des Strengen Stils (470 v. Chr.) rnufi die Schopfung 
eines korinthischen Kiinstlers sein, was man aueh aus seinem feinen und reinen, fahlen Ton schlieJSen 
kann. 

35. Weiblicher Kopf aus Ton. Um 520 v. Chr. 





















36. Die mdnnliche Figur stellt Oiononuios dor, die weibliche betrachten die meisten Archaologen a/s 
seine Gattin Sterope; einige glauben aber , daft sie Hippodameia ist und sick neben Pelops befunden haben 
mufi. Oinomaos hat sein Gewand iiber die Schultern geworfen und entbldfit so seinen Korper; in der 
Linken hielt er seinen Speer und auf dem Kopftrug er einen Helm. Sterope trcigt den — allerdings in der 
Taille gegurteten — dorischen Peplos. Ihre linke Hand fuhrt sie verlegen an die linke Schulter. 

37. Die Gestalt des greisen Sehers , mit den sehr realistischen Gesichtzugen , dem dramatischen Gesichts- 
ausdruck und seiner bedeutungsvollen Geste ist eine der vollendetsten Giebelskulpturen Olympias und der 
griechischen Kunst allgemein. 
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Alpheios Seher Wagenlenker Pferde vom Wagen Kniender Sterope Pelops Zeus 

oder Kladeos des Oinomaos Junge oder 

oder Pelops (Myrtilos?) Hippodameia 



Lapithin Greise Lapithin Lapithe 


Kentaur Lapithin 


Kentaur 
und Lapithe 


Theseus Kentaur Lapithin Ap 
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0 i n omt ios H tppod am ei a 

Knie tides 

Pferde vom Wagen 

Seher 

oder 

Mddchen 

des Oinomaos 

(lamos?) 

Sterope 


oder Peiops 



Sitz e rider Junge K lade os 
f V 7 elleich t A rkas) ode r 

Alpheios 



Lapithin 

und 

Kentaur 


La pi the Greise Lapithin La pi thin 


Deidameia und Peirithoos La pi the 

Kentaur und Kentaur 

Eurytion 


38-39. Die Giebelskulpturen des Zeustempels stellen die eindrucksvollste Skidpturengruppe des Strengen 
Stiis dar. Die ostliche (Abb, 38) hatte den Mythos vom Wagenrennen zwischen Oinomaos und Peiops zurrt 
Thema. Der Kunstler, der die Komposition pi ante, zeigt die He! den kurz vordem tragischen Wettkampf. In 
der Mine stand die imposante Figur des Zeus, links und rechts da von die beiden Paare: Oi nomaos mit 
seiner Frau Sterope und Peiops mit Oinomaos' Toe liter Hippodameia. (Die Archdologen sind sich nicht 
einig da ruber, welches der beiden Paare links und welches rechts war.) Neben den Zentralfiguren sind die 
Wagen und Diener zu sehen. In den beiden Ecken die beiden personifizierten Flusse Olympias, der 
Alpheios und der Kladeos, Die westliche Gruppe zeigt einen Kentaurenkampf. In der Mine die Gestalt des 
Apollon, links und rechts von ihm Gr uppen von La pi then und Kentaur en (die Frauen gepackt lichen) in 
hartem Kampf. Die Archdologen sind sich aiie da ruber einig P daft man die drei Figuren links von Apollon 
und die drei rechts von ihm gegenseitig versetzen mufi , so doji die beiden Helden, Theseus und Peirithoos, 
neben den Gott zu stehen kommen. Die Eckfiguren ersetzten in spdterer Zeit die ursprungUchen, die aus 
unbekanntem Grand zerstort warden. Um 460 v, Chr. 
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40. Deidameia und der Kentaur Eurytion vom Westgiebel. Die Gruppe vervollstandigte die Gestalt des 
Peirithoos, der sich mit erhobener und bewaffineter Rechter anschickt, den Kentauren zu treffen, der ihm 
seine junge Frau wdhrend der Hochzeit geraubt hat. Das Made hen versucht, sich den Hlinden des 
betrunkenen Eurytion zu entwinden, wobei es seinen Korper kraftvoll nach hinten streckt: das Gewand 
gleitet herab und entbldfit die linke Brust. 

41. Die Gestalt des Apollon auf dem Westgiebel des Zeustempels. Er hat sein Gewand von seiner rechten 
Schulter nach hinten geworfen und UiJSt den strengen und festen Bau seines gottlichen Korpers ganz 
sichtbar werden. Er wendet seinen Kopf nach links und bietet dem Betrachter ein Profil von ausnehmender 
Sensibilitdt; die festen Ziige des Gesichts treten durch den Gegensatz zu den schdngekdmmten und herab - 
flieflenden Haaren noch klarer hervor. Seine Rechte streckt er zur Gruppe des Peirithoos , der Deidameia 
und des Eurytion (auf dem Bild tiicht zu sehen) als Zeichen des Segnens und Gebietens der apollinischcn 
Ordnung sowie der Verurteilung der gesetzlosen Gewalttdtigkeit der Kentauren. 
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42. Eine der starts fen Figurengruppen vom westlichen Giehel des Zeustempels: Ein jurtger Lapithe hat 
mit seiner Rechten kraftvoll den Hals eines Kentauren umfafit , der wiederum die Hand des Lapithen mit 
heiden Hdnden ergreift und fest hineinbeifit; der Schmerz, den der Lapithe verspurt, driickt sich ini 
qualvollen Offnen der Lippen aus, dem Zucken der Augen und den Fatten der Stirn. Aber auch der durch 
den Wurge griff hervorgerufene Schmerz des Kentauren ist auf hervorragende Weise in seinem mifigestal- 
teten Gesicht ausgedruckt. Gleichwohl entstellen diese stark realistischen Elemente nicht die beiden 
Gestalten, von denen jede ihre eigenen Ziige behalt: der Lapithe den jugendlichen Adel und die Schonheit, 
der im reifen Alter stehende Kentaur seine tierische und ungestiime Natur. 

43. Eine Lapithin, die sich aus dem ungestumen Griff des Kentauren zu losen sucht. Dabei gleitet ihr der 
Peplos von der linken Schulter und liifit ihre jugendliche 8rust unbedeckt. Die Pose des Mddchens ist 
einzigartig und v\ underbar: der ganze Korper und das Gewand bewegen sich heftig und doch gebdndigt mit 
dem fliefienden Rhythmus einer Meereswelle . 
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44. Metope von der Ostseite der Celia des Zeustempels: ,,Die Apfel der Hesperiden". Urn Atlas zu 
ersetzen, der ihm die Apfel holen ging, hat Herakles ein Kissen auf seine Schultern gelegt und halt nun 
seine Arme geheugt empor, um die gewaltige Himmelslast zli tragen. Hinter ihm steht Athena undhilft ihm. 
Atlas ist zuriickgekehrt und streckt Herakles die Hande mit den mythischen Friichten entgegen. 

45. Metope von der Ostseite der Celia des Zeustempels: t ,Reinigung des Augiasstalles". Herakles rammt 
einen Pfahl in den untersten Teil der Stall wand, um eine Offnung zu schaffen, durch die dann das 
Flufiwasser hineinstromen wird. Athena zeigt ihm mit der Rechten den Punkt, wo er ansetzen mufi. 

46. Metope von der Westseite der Celia des Zeustempels: ,,Die stymphalischen Vogel". Der Held hat 
hereits die schreeklichen Vogel getotet und kommt zu Athena, um seiner Beschiitzerin die Beute zu zeigen. 
Die Gdttin, mit einem Peplos hekleidet und die Agis vor der Brust tragend, aber ohne Helm, sitzt barfiifiig 
auf einem Felsen: diese Szene hat nicht ihresgleichen in der gesamten griechischen Kunst. (Athena, der 
Kopf des Herakles und seine rechte Hand befinden sich im Louvre; im Museum von Olympia wird die 
Metope mit Gipsabgussen erganzt). 
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47. Die Nike des Pciionios. 
Sie erreichte zusammen mit 
dem hohen dreieckigen 
Pfeiler, auf dem sie stand, 
eine Hohe von 11,90 m. Die 
gottliche Gestalt — mit aus- 
gebreiteten Fliigeln und flie- 
gendem Gewand, das sie mit 
der Linken hielt und das der 
Windhauch auf ihrem 
schnellen Flug vom Himrnel 
zur Erde bauschte — setzte 
ihre Fiifie auf einen Adler. 
Eine Inschrift auf dem Pfei¬ 
ler teilt uns mit, daft sie ein 
Weihgeschenk der Messe- 
nier und Naupaktier und ein 
Werk des Paionios aus 
Me ride (Chalkidike) war. 
Um 420 v. Chr. 

48. Der Hermes des Praxi¬ 
teles. Das vielgeruhmte 
Standbild, das im Heratem- 
pel gefunden wurde, stellt 
Hermes dar, wie er im linken 
Arm den Dionysosknaben 
halt, wahrend er in der er- 
hobenen Reehten Weintrau- 
ben halt und sie dem kleinen 
Gott zeigt, der seinen Arm 
nach der ihm heiligen Frucht 
ausstreckt. Der Gott hat sein 
Gewand auf einem Baum- 
stumpf gelassen undprdsen- 
tiert seinen wunderschonen 
jugendlichen K or per. Um 
340 v. Chr . 












49. Geschmiedete einflugelige Figur. Ein seltenes Beispiel fur die Teehnik des Bronzeschmiedens (uher 
einem Holzkern), die die Griechen in der archaise hen Zeit zur Herstellung grofier Bronzestandbilder 
anwandten , bevor sie die Teehnik des ,, verlorenen Wachses** erfanden, die ihnen erfaubte, innen ho hie 
Standbilder zu schaffen. Urn 590-580 v. Chr. 

50 , Bronze statuette eines schwentragenden Kriegers; die Bash erlaubt uns 7 den Schhtfi zu zieheri. dafl er 
zusammen mil einer mitgefundenen Greisenfigur den Rand eines grofien Bronzegefafies schmuckte. Werk 
der lakonhchen Werkstatt aus der Mine des 6. Jhs , v\ Chr. 

5L Bronzestatuette eines jungen Loafers am Start p der bereit ist , den Laufwettkampf zu beginnen. Auf 
seinem rechten Schenkel hi die Inschrift eingeritzt: ,,Ich gehore dem Zeus l \ Werk der argivhehen Werk- 
siatt aus der Fruhzeit des Siren gen Stils. 480 v. Chr. 

52 . Dieses Bronzepferd stammt voh einem Viergespann , das sicker ein Weihgeschenk eines Siegers im 
Wagenrennen war , Vieileicht ist es ebenfalls eine Schopfung der Werkstatt von Argos „ 470-460 i f . Chr. 
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53 . Bronzeblech mit 
getriebener Darstellung: 
Zwei Kentaureth die mit 
Tannemtdmmen auf ei~ 
nen Hopliten hsschia- 
gen. Es handed sich um 
den mythischen bidden 
Kaineus, der unsterblich 
war; nur indent man ihn 
in die Erde rammte, 
konnte man ihn vernich- 
ten , Um 630 v. Chr. 

54. Bronzeblech mit 
getriebener Darste 11 u ng ; 
Ein Krieger ist dahei , 
den Kampfwagen zu 
best eigen, auf deni sich 
be re its der Wagenlenker 
befindei; bevor er aber 
zur Schiacht aujbricht, 
wendet er seinen Kopf 
seiner Fran zu, die auf 
den Schulteni ihr Kind 
trcigt. Um 590 Chr. 

55 . Bronzeblech mit 
ge trie be nen Dars tel lun¬ 
gen, die in horizon tale 
Bildfelder aufgeteiit 
sind, Das ante re sielit 
Theseus dar, wie er An¬ 
ti ope entfuhrt, das dar- 
iiher liegende Orest, wie 
er seine Mutter K iyten ni¬ 
nes tra totet . Um 570 v, 
Chr. 
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56. Schildverzierung, die eine Gorgo darstellt, 
welche von drei sich drehenden Fluge In umgeben 
ist. 1. Hcilfte des 6. Jhs. v. Chr. 

57. Beinschienen. Die eine ist ein Weihgeschenk 
der Kleonaier Jur Zeus. 2. Hcilfte des 6. Jhs. v. 
Chr. 

58. Brustpanzer aus Bronze von einer Hopliten- 
r its tun g der 1. Hcilfte des 6. Jhs. v.Chr. Seine 
einfache Verzierung, die sich dem Aufweis seiner 
Hauptelemente und seiner Funktion unterordnet, 
erheht ihn in den Bereich der Kunst. 

59. Vorziiglicher Brustpanzer aus Bronze, ver- 
ziert mit eingravierter Darstellung. Unten: Der 
lyra-spielende Apollon mit den zwei hyperbordi- 
schen Jungfrauen und Zeus mit zyvei Junglingen. 
Oben: Lowen, Stiere, Sphingen und Panther. 
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60. Der Helm des Miltiades. Nach der Schlacht bei Marathon weihte ihn der siegreiche Feldherr ehr- 
furchtsvoll dem Zeus , wie die Inschrift besagt: ,.Miltiades weihte {ihn) dem Zeus". 490 v. Clir. 

61 . Persischer Helm. Inschrift am unteren Rand:, ,Die Athenerfur Zeus als Siegesbeute von den Medern". 
Der Helm stellte also einen Teil der Beute von der Schlacht bei Marathon dar. 490 v. Chr. 

62. Korinthischer Bronzehelm. 2. Halfte des 7. Jhs. v. Chr. 
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63. Bronze helm i/lyri- 
s chen Typs. A uf derStirn- 
seite Verve rung mit 
aufgesetzten Tieren aus 
Silher (zwei Lowen and 
in der Mitte ein Eber). 
Auf dem Wangenschutz 
ein aufgesetzter Reiter 
aus Silber. 530 v. Chr. 

64. Bronzehelm des 
,, illyrischen * ‘ Typs; an 
den Wangenklappen 
Widderkopfe. 6. Jh. v. 
Chr. 

65. Zwei einander zuge- 
wandte Sphingen. Sie 
waren am Rand eines 
grofien Bronzegefajies 
angebracht. 600-550 v. 
Chr. 

66. Bronzedreifufl des 9. 
Jhs. v. Chr. (Jnzdhlige 
dieser Dreifiifie warden 
als Weihgeschenke in der 
Altis gefunden. 












76 



67. Einzigartig in Thema und Qualitdt der Ausfuhrung ist diese Schildverzierung: Gorgo mit Fliigeln, die 
dev Brust entwachsen , und mil Schlangen gegiirtet; die Figur Iduft in einen Seedrachen und Lowenpranken 
a us. 

68. Bronze statuette eines gehenden a I ten Mannes. Lakonisches Werk , urn 550 v. Chr. 

69. Bronze statuette einer nuinnlichen Gestalt. 8. Jh. v. Chr. 
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70. Bronzeblech, das vielleicht als Verkleidung einer Holzmetope diente. Das Thema ist einzigartig und 
iiberraschend: ein weiblicher Greif, der sein Junges sdugt. Die fruchtbare Phantasie und die menschliche 
Sensibilitdt des griechischen Handwerkers verwandelt den wilden Fabelvogel. der aus der Kunst des Orients 
stammt , in ein zahmes und zdrtliches Geschopf. Urn 630-620 v. Chr. 


70 
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7/. Greifenkopf. Zusammen 
mit anderen war er am Rand 
eines grofien Bronzegefdfies 
angevracht. 600-550 v. Chr. 



72. Bronze-Sphinx, die urspriinglich als Verzierung i r ge rule i ties Gegenstandes diente. Sie trdgt einen Korh 
aufdem Kopf. Die Haare, die in Flechren auf Stirn. Brust und Riicken fallen, werden von einem Stirnband 
gehcdten. Lakonisches Werk, 540-530 v. C/tr. 


73, Bronze-Komposition: Lowen reifien einen Hund. 
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